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Criacio e Liberdade de Expressao: um bit das batidas do Recife

Kennya de Lima Almeida”

RESUMO

Este texto ¢ parte da pesquisa para a dissertacdo de doutorado que sera defendida na Universidade do
Minho. Propde uma andlise da busca por liberdade de expressdao do movimento Mangue Beat como
reafirmagdo da identidade da juventude negra do Recife-PE, Brasil. O objetivo é encontrar, na cena
musical da década de 1990, uma forma de resisténcia pacifica a violagdo de direito a livre expressio
da juventude local, perseguida pela forca policial e marginalizada pelos noticiarios dos jornais do
estado. Com o manifesto Caranguejos com Cérebro (Fred 04 1992), os jovens que articularam o
movimento mostraram a possibilidade de fazer arte a partir de acdes coletivas que permitiram a livre
expressdao em suas criagdes. O esfor¢o dos musicos envolvidos possibilitou produzir uma arte urbana,
que mesclava regionalismo as novas tendéncias de periferias de outros lugares (Africa, Estados
Unidos) e divulga-la ao mundo sem a interferéncia do mercado fonografico. Para tanto, analisaremos o
tema a partir da bibliografia referente, jornais e outros periddicos, bem como documentarios e
programas de TV.

Palavras-chave: Arte; Movimentos musicais; Cria¢ao; Liberdade de expressao.

ABSTRACT

This text is part of the research for the doctoral dissertation that will be defended at the University of
Minho. It proposes an analysis of the Mangue Beat movement's quest for freedom of expression as a
reaffirmation of the identity of black youth in Recife, Pernambuco, Brazil. The objective is to find, in
the music scene of the 1990s, a form of peaceful resistance to the violation of the right to free
expression of local youth, persecuted by the police force and marginalized by the news in the state's
newspapers. With the manifesto Caranguejos com Cérebro (Caranguejos com Cérebro, Fred 04 1992),
the young people who organized the movement demonstrated the possibility of creating art through
collective actions that allowed free expression in their creations. The efforts of the musicians involved
made it possible to produce urban art that mixed regionalism with new trends from the outskirts of
other places (Africa, the United States) and to disseminate it to the world without interference from the
music industry. To this end, we will analyze the topic based on the relevant bibliography, newspapers
and other periodicals, as well as documentaries and TV programs.

Keywords: Art; Musical movements; Creation; Freedom of expression.

Introducio: censura a arte das favelas

E realmente estranho, chocante, o fato de que, num mundo como o
nosso, caracterizado por tao excessiva capacidade de escrever-se e de
publicar-se, haja até hoje tdo pouca coisa escrita acerca do fenomeno
da fome, em suas diferentes manifestagdes (Castro 1984, p. 20).

O que fazer para ndo afundar na depressdo cronica que paralisa os
cidaddos? Como devolver o animo, deslobotomizar e recarregar as
baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco de energia na
lama e estimular o que ainda resta de fertilidade nas veias do Recife
(Fred 04, 1992).

Um passo a frente e vocé ja ndo estd mais no mesmo lugar (Chico
Science).
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A Constitui¢do Brasileira, em seus artigos 5° e 220, defende a liberdade de expressao

[({P4

em todas as formas. Diz que “é vedada toda e qualquer censura de natureza politica,
ideoldgica e artistica”. O artigo 5°, IX, afirma ser: “livre a expressao da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicacdo, independentemente de censura ou licenca” (Brasil
1988). Tao jovem quanto o Movimento Manguebit, a Constitui¢do Brasileira tinha sido fruto
de uma grande mobiliza¢do social, que uniu politicos de todas as vertentes ideologicas e
liderangas de movimentos sociais de todo pais. A diversidade das vozes que lhe deram forma
legou-1lhe o titulo de Constitui¢ao Cidada.

A efervescéncia gerada pela elaboragdo da Constituicdo Federal mostrou ao proprio
pais que o Brasil ndo era um s6. Fruto dessa descoberta, o Movimento Manguebeat,
inicialmente foi batizado com a grafia Manguebit em alusdo a medida de transmissdo de
dados usada na computacdo e na informatica. A popularizacdo do computador e da internet
dava seus primeiros passos no Brasil e esses recursos foram amplamente utilizados em
experimentos artisticos pelos jovens da periferia de Pernambuco, como na elaboragdo das
capas dos discos e dos CDs que comegavam a substituir o vinil. Os mangueboys e as
manguegirls destacavam a importancia da tecnologia para a arte, propondo novos caminhos
estéticos e aproximando a arte da ciéncia.

Assim, os representantes do movimento exploravam novas possibilidades
proporcionadas pelo avango tecnologico, enfatizando a intersec¢ao entre arte, ciéncia e
politica, com a possibilidade de disseminacao da informacao, criando condi¢des para divulgar
um outro olhar sobre as periferias da cidade. Apesar da Constitui¢do democratica de 1989
garantir liberdade a todos os cidaddos brasileiros, na pratica as periferias brasileiras
continuaram sob a vigilancia atenta das estruturas de repressdo criadas durante a ditadura
militar.

Embora estivéssemos respirando os ares da liberdade, como se vé nos anos 1990, o
Brasil mal tinha saido de uma violenta ditadura civil/militar e os mangueboys haviam nascido
durante esse periodo de excecdo. Saidos da periferia, os ritmos € os mentores do movimento
ainda sofriam com o preconceito, a violéncia policial, a perseguicdo as festas que
organizavam e a difamac¢ao dos jornais escritos, telejornais e programas exibidos nas radios
do pais. Os de maior audiéncia eram os programas policiais de radio, especialmente o de Gil
Gomes, que tinha forte audiéncia entre a populacdo de baixa renda da cidade do Recife. Os
espacos na midia legados a populagdo dos bairros de periferia nutriam, dessa forma, um

estigma de populacao degenerada, violenta e ignorante por natureza.
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Somando-se a marginalizagdo socioecondmica, os jovens periféricos de Pernambuco

também sofriam discriminagao por serem nordestinos. A Regido Nordeste, uma constru¢do do
imaginario das elites sulistas de fins do século XIX, foi historicamente estigmatizada como
atrasada devido a suas condigdes climaticas e suas origens etnorraciais. A midia e as politicas
publicas perpetuavam a ideia de que a pobreza e a violéncia eram inerentes ao Norte e
Nordeste do Brasil, sugerindo que apenas programas paliativos de arrecadacao de alimentos e
campanhas de caridade, muitas vezes promovidas por instituicdes religiosas como a Igreja
Catélica, poderiam oferecer algum alivio. Orgdos internacionais e redes de TV, especialmente
a TV Globo, promoviam essas iniciativas, mobilizando o pais inteiro durante as grandes secas
do Sertdo, sem abordar as causas estruturais desses problemas.

As politicas publicas, legitimadas por essa estigmatizagdo, concentravam-se em
investimentos em usinas de agucar e grandes propriedades rurais, um tipo de acdo que, desde
o Império, s6 beneficiava as elites locais. Essas politicas, juntamente com as agdes de
caridade, eram profundamente ideologicas e visavam reforgar a identidade e o modelo
economico capitalista do eixo Sul-Sudeste do Brasil. Esse modelo desprezava a Cultura
Popular Nordestina, rotulando-a como brega e associando-a a uma populagdo considerada
esqualida, feia e risivel. O objetivo implicito era consolidar a hegemonia cultural e econdmica
do Sul, impondo um padrdo estético e de vida que desvalorizava as tradigdes e expressoes
culturais nordestinas. O resultado era uma baixa autoestima entre a populacdo do Nordeste
que, apesar de amar sua cultura, sentia-se pressionada a adotar a estética e os valores do Sul
do pais.

Lélia Gonzalez observou a auséncia de identidade da populagdo negra no Brasil,
destacando que muitos buscavam identificagdo com o dominador (Gonzalez, 1982). Ela
argumentava que, assim como o racismo estrutural dividia sexual e racialmente o trabalho no
pais, essa divisdo se repetia nos espacos urbanos. Os espacos periféricos eram vistos como
naturais para negros € negras, ¢ a ousadia de frequentar areas reservadas para brancos
frequentemente resultava em puni¢des, como humilhagdo publica e exclusdo social. Essa
dindmica refor¢a as teorias de Manuel Castells sobre como a segregacdo espacial e a
marginalizag¢do contribuem para a perpetuacio da desigualdade social (Castells, 1983).

Ainda hoje, a violéncia policial nos bairros pobres das cidades brasileiras busca impor
submissdo, transformando morros e favelas em territorios sob constante estado de sitio, onde
os corpos negros sdo alvos de controle e violéncia (Almeida, 2019). O homem preto ¢
automaticamente suspeito e o jovem negro ¢ visto como um futuro infrator. Um relatorio

R EUJI&:SJEHIO Instituto de Pesquisa Economica Aplicada (IPEA), em parceria com o Forum
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Brasileiro de Seguranca Publica, destacou que, em 2022, 62 jovens foram mortos por dia no

Brasil, a maioria entre 15 ¢ 29 anos e predominantemente homens pretos (IPEA, 2024).
Pernambuco registrou uma taxa de 37,7 homicidios por 100 mil habitantes. No entanto, a zona
norte de Recife, ber¢o do movimento Manguebit, apresentou um indice de violéncia
relativamente baixo em comparacdo com outras areas da Regido Metropolitana do Recife
(Silva 2023).

Esse contraste sublinha a complexa relacdo entre identidade, espago e resisténcia
cultural, exemplificada pelo Manguebit, que desafiou tanto a marginaliza¢do social quanto a
hegemonia cultural do Sul do Brasil. A cultura popular nordestina, estigmatizada e
marginalizada, encontrou no Manguebit uma forma de resisténcia e afirmagdo, enfrentando as
pressdes e preconceitos do modelo econdmico e cultural dominante (Dantas, 2018). Assim, o
Manguebit ndo apenas revitalizou a cena cultural de Recife, mas também proporcionou uma
plataforma para a expressdo de identidades marginalizadas, desafiando a estrutura de poder
estabelecida e promovendo uma nova forma de cidadania cultural.

Diante da censura e repressao, ¢ paradoxal pensar como as periferias poderiam exercer
a liberdade de expressdo garantida pela Constituicdo Cidada, quando a cidadania plena lhes
era sistematicamente negada. O Movimento Manguebit emergiu como uma resposta vibrante
a esse paradoxo, desafiando nao apenas o siléncio imposto, mas também as criticas severas do

mercado fonografico e de setores do Sul do pais que desdenhavam a estética nordestina.

A arte e 0o mundo na década de 1990

Na década de 1990, o Brasil emergia de uma ditadura militar de 21 anos, enquanto o
mundo assistia ao fim da Guerra Fria, embora o temor de uma guerra nuclear entre Estados
Unidos e Unido Soviética ainda persistisse. Para Eric Hobsbawm, os conflitos entre esses
oponentes se desenrolaram principalmente nas telas de cinema, com heréis como James Bond
de Ian Fleming e os personagens de John le Carré, mantendo a superioridade britanica,
compensando o declinio real do poder britanico no cenario mundial (Hobsbawm, 1995). No
entanto, as tragédias reais ocorreram nas zonas periféricas do mundo, onde ditaduras
favoraveis a um ou outro regime ideologico foram financiadas e armas distribuidas,
ameacando verdadeiramente a humanidade.

A geragdao que vivenciou a Guerra Fria cresceu sob o estresse continuo da ameaga
nuclear e das violentas guerras e guerrilhas que eclodiram nas periferias globais. América do
Sul, Africa e Oriente Médio foram arrastados para as disputas entre os blocos beligerantes,

R EU]IeSI-Bﬂo na desestabilizacdo de governos democraticos ¢ na instauracdo de ditaduras
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sangrentas, como as do Chile (1973), Argentina (1976) e Brasil (1964) (Hobsbawm, 1995).
No Brasil, as Ligas Camponesas ¢ o governo socialista de Pernambuco ameagavam a
hegemonia dos Estados Unidos na América Latina. John Kennedy, temendo o avanco
comunista, enviou seu irmao Bob Kennedy a Pernambuco com um plano de investimentos,
semelhante ao que foi feito no Japao pds-Segunda Guerra Mundial. No entanto, apds o
assassinato de Kennedy, a politica externa dos Estados Unidos passou a apoiar ditaduras
favoraveis aos seus interesses economicos (Santiago, 2006).

O século XX, descrito por Hobsbawm como a "era dos extremos", trouxe grandes
avancos tecnoldgicos e culturais, revolucionando o mundo da arte e das ideias (Hobsbawm,
1995). A Modernidade do século XX encerrou a propria Idade Média na Europa, levando a
mudangas tdo profundas que uma pessoa isolada por décadas nao reconheceria sua cidade
natal. Revolugdes culturais nos costumes, gostos, arte e politica emergiram apds grandes
guerras e conflitos, com uma juventude mais numerosa e presente nas universidades mais do
que nunca. Essa juventude, incompativel com as liderancas e ideias do século XIX, buscava
impor sua agenda através de simbolos, modos de vestir, gostos musicais e ideologias
(Johnson, 2003). Andy Warhol e a pop art se tornaram icones dessa geracdo, oferecendo um
meio de expressao acessivel e contestador (Curta-PE, 1998).

A juventude dos anos 1980 e 1990, interessada em imprimir suas ideias no mundo, viu
seus simbolos e desejos cooptados pela industria da moda e da arte, esvaziando-os de
significado revolucionario. fcones como Che Guevara e produtos capitalistas como a Coca-
Cola coexistiam em estampas de camisas, muitas vezes sem que os consumidores
percebessem a incompatibilidade dessas ideias. A teoria de Walter Benjamin sobre a
reprodutibilidade da arte, que a desapropria de sua sacralidade, torna-se uma arma ideologica
poderosa. Para muitos, a arte se tornou apenas um objeto de ostentag¢do, sem contexto politico
ou curiosidade sobre sua origem (Benjamin, 2014).

Nas periferias brasileiras da década de 1990, a miséria e a fome faziam parte do
cotidiano e a solidariedade de grupo era essencial para a sobrevivéncia. No Brasil, os 20%
mais ricos concentravam mais de 60% da renda, enquanto os 40% mais pobres recebiam
apenas 10% (UN World Social Situation, 1984). A censura e a opressao do Estado persistiam,
mesmo ap6s o fim da ditadura militar/civil em 1985. Expressar modos de vida através da arte
popular e da estética da juventude periférica s6 era permitido durante o Carnaval.

Recentemente, um artista de favela, Rafael Willian, foi censurado por criticar a violéncia

policial no Rio de Janeiro, evidenciando a continua repressao (Alves, 2023).
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Formas alternativas de expressdo surgiram, inspiradas inicialmente na ruptura estética

da pop art e na arte de rua dos bairros negros dos Estados Unidos. A importancia da danca de
rua e da cena musical no Recife dos anos 1980 e 1990, ber¢o do movimento Manguebeat,
destaca como as expressdes culturais periféricas resistem a opressdo e afirmam identidades
marginalizadas (Dantas, 2018). Essas formas de arte proporcionaram visibilidade aos sonhos,
contestagdes e belezas das comunidades periféricas, desafiando as estruturas de poder

estabelecidas.

Criacdo e Liberdade de Expressao: bits das batidas do Recife

O manifesto Caranguejo com Cérebro junto com o Movimento Manguebit fez 30 anos
em 2021. Nesse mesmo ano, foi lancado o filme documentéario Manguebit, dirigido por Jura
Capela, e vencedor do prémio nacional da categoria. O diretor do filme grafou o titulo do
documentario com o nome original do movimento, Manguebit ¢ ndo Mangue Beat grafia
adotada, em 1994, pela midia do Rio de Janeiro e Sdo Paulo (Ferreira, 2022). Pela mesma
razao, usamos a grafia original ao longo do texto. Em depoimento no documentario Curta PE
- O Movimento Mangue Beat (1998), Fred 04 diz que um dos objetivos do movimento era
romper com o monopolio cultural do eixo Rio-S@o Paulo: “derrotar essa coisa que parecia um
muro, que era o eixo Rio Sao Paulo”, respondeu o vocalista da banda Mundo Livre S/A.

Dito isso, falemos do contexto sociocultural das favelas do Recife, palco desse
movimento musical.

Nas favelas do Recife e nos bairros pobres e de classe média, a juventude costumava
organizar festas em clubes e nas casas uns dos outros, além de improvisarem palcos nas ruas
para disputas de break e apresentacao de bandas, que ora imitavam ritmos e bandas da moda,
como os Menudos, ora se inspiraram em ritmos mais contestadores como o hip hop, o punk e
o rock. Madonna e Michael Jackson também estiveram bastante presentes nessas festividades.
No entanto, era a danca e a musica de Michael Jackson que muitas vezes inspirava a danca de
rua.

Além disso, de forma clandestina, espalharam sua marca nos muros, nos viadutos e
prédios da cidade. Em 1980, grupos de exterminio ¢ mesmo a policia costumavam cagar os
pichadores e grafiteiros, tornando o desafio uma atividade de risco de vida. Cabelos coloridos
de amarelo, vermelho, verde etc., a estética da comunidade jovem da periferia se tornou
estigma da criminalidade para a policia e jornais da cidade: corpos e mentes periféricas
censuradas. Também o fato de andar em grupo como forma de protecdo despertava a opressao

R EUlaS)]-lHa Em um artigo sobre os efeitos globais do 11 de setembro de 2001 nos Estados

F,‘ P Eﬁﬁe— Revista de Historia e Humanidades, Vol. 02, Namero 01, 2025.
>C 2
——
a
HLAA




REUISTAH

== HISTORIA @
EC X JH HuManIoanes

Unidos, Arjun Appadurai, antropologo e tedrico social de origem indiana, conhecido por suas

contribui¢des para o campo da antropologia cultural, perguntou-se sobre o sentido de matar,
torturar e encerrar os fracos em guetos. Dessa maneira, ele comeca a refletir sobre o medo do
pequeno numero. Leva-nos a pensar a respeito do porqué de os grupos étnicos majoritarios
terem tanto medo dos mais fracos. Ele relaciona o aumento da violéncia no mundo a partir dos
anos 1980-1990 ao periodo de grande globalizacdo que podia revelar patologias graves nas
ideologias do nacionalismo, como aqueles vistos na Europa, em Ruanda e na India no comego
dos anos 1990 (Appadurai, 2006).

No livro Devotos 20 anos, de Hugo Montarroyos, Cannibal, lider e vocalista da banda
Devotos, nascida sob a influéncia do Movimento Mangue beat, relata que um dia, voltando de
um show no bairro de Prazeres, em Jaboatdo dos Guararapes, junto com Neilton, outro
integrante da banda, ao descer do 6nibus no centro de Recife, notaram uma viatura de policia
passar devagar por eles, mas ndo tinham dado importancia até que a tia de Cannibal, um
tempo depois, chamou sua atencdo, informando que eles s6 ndo foram presos porque dentro
da viatura havia um policial morador do bairro do Alto José do Pinho, ele os conhecia e
impediu que os colegas de farda, que ndo queriam voltar de maos vazias naquele dia, os
prendessem. A década de 1980 no Brasil viu eclodir grupos de exterminios, que tinham em
sua composicdo muitos policiais € pequenos empresarios locais, como remanescentes do
periodo da ditadura militar (Montarroyos, 2010).

Além da violéncia nas periferias da cidade, a fome e o desemprego caminhavam lado a
lado, compondo um cenario de desesperanca e falta futuro para jovens negros e suburbanos do
Recife. Morando em lugares improvisados, muitas vezes na beira dos mangues, aterros e
mesmo em palafitas, os jovens estudantes deixavam as escolas para contribuir com o sustento
da familia. Sem estudos, continuavam ocupando os postos de trabalho precario herdados de
seus pais, raros aqueles que chegavam as universidades. Segundo dados do IBGE, o IDH do
Recife em 1991 era de 0,576, ficando em 10° lugar no ranking das metropoles do Brasil, a
renda per capita de 31,1% da populacdo da Regido Metropolitana ndo ultrapassa 1/2 salario-
minimo, um alto indice de concentragao de renda (IBGE, 1991-2000).

Appadurai identifica essa era como uma época de alto modernismo, caracterizada pelo
avango tecnologico e econdmico, mas também por desafios sociais e politicos, incluindo a
intensificagdo dos conflitos étnicos e a marginalizagdo de grupos vulneraveis. Para ele, o
segundo momento da globalizacdo da violéncia, oficialmente sob o titulo Guerra ao terror,
pode ser marcado pelos ataques ao World Trade Center em Nova York e ao Pentdgono na

R EU{’&IH em 11 de setembro de 2001 (Appadurai, 2006). De outra maneira, o discurso de
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combate ao terror dos Estados Unidos, por exemplo, ¢ facilmente cooptado pelo Estado

brasileiro transformando-se no combate ao trafico e ao traficante. E importante lembrar os
dados do IBGE de 2022 que declara que 54,1% da populagdo brasileira ¢ parda, preta e
indigena, sendo, portanto, maioria. Vale lembrar também um crescimento da violéncia de
Estado amplamente divulgada por jornais policiais e ataques de partidos de direita do Brasil a
direitos sociais constitucionalmente adquiridos. O que torna urgente pensar formas

alternativas de debater a paz.

Manifesto Caranguejos com Cérebro

Em 1990, uma pesquisa do Population Crisis Committee apontava que Recife era a 4*
pior cidade do mundo para se viver. O censo realizado em 2000 revelava que a metade da
populagdo da cidade, 1,3 milhdo de pessoas, ainda habitavam favelas e mocambos. Por 10
anos, a cidade de Recife foi campea nacional de desemprego. Essa pesquisa impactou Chico
Science e outros lideres do movimento cultural. Vencer as barreiras da pobreza, da violéncia e
da morte da propria cultura era um verdadeiro desafio para a capital pernambucana. Na falta
de perspectiva, fazer musica e participar de uma experiéncia musical representa compartilhar
maneiras de ser e estar coletivamente, moldando modos de pensar e viver (Trotta, 2010). O
Movimento Manguebit fez da misica um movimento social, uma forma de enfrentar o caos da
cidade, para além da criacao de letras e ritmos inovadores.

A cultura pernambucana estava apodrecendo, disse Chico Science, era preciso injetar
energia, dai o simbolo de uma antena parabolica enfiada na lama. Sem nada mais para fazer, a
geracdo de mangueboys e manguegirls se reunia na Soparia do Roger. L4, o movimento foi
ganhando forma e a juventude da classe média recifense comecgou a encontrar a periferia. Fred
04 e Chico Science, um leitor de Sartre e outro de Josué¢ de Castro, conheceram-se no
ambiente da Soparia, no Pina, gueto de Boa Viagem, bairro de classe média do Recife-PE.

Nesse ambiente, houve a redescoberta da cultura popular, a troca de ideias e o
interesse por autores renegados pela ditadura militar do Brasil, como Josué de Castro que, em
1946, tinha publicado o livro Geografia da Fome, mapeando as regides do Brasil onde o
numero de famintos se concentrava. Na década de 1950, com a publicagdo de Geopolitica da
Fome, identificou que a fome era consequéncia da exploragdo colonial e da ma distribui¢do de
riquezas do mundo, antes desse estudo, costumava-se associar a fome a causas naturais, assim
como a fome da populacdo nordestina era creditada as secas periddicas do Sertdo e a
miscigenacdo da populacdo. Em seu texto ele afirma que metade da humanidade ndo dorme

R EU(I(S-E(ﬂe, e a outra metade ndo dorme, com medo dos que t€ém fome (Castro, 1954). Foi
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através da sua filosofia que nasceu o manifesto Caranguejos com Cérebro, Josué dizia que os

moradores das palafitas do Recife eram uns sobreviventes, como 0s caranguejos que 0s
alimentavam, em seu sangue corria a lama dos mangues.

Em Da lama ao caos, primeiro album de Chico Science e Nagcdo Zumbi, misturando
samba, embolada, rock e punk com maracatu, Chico performava um homem caranguejo. A

letra da musica que deu nome ao album diz:

2 O sol queimou, queimou a lama do rio
Eu vi um chi¢ andando devagar
E um aratu pra la e pra ca
E um caranguejo andando pro sul
Saiu do mangue, virou gabiru
O Josué, eu nunca vi tamanha desgraga
Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

A fome e a miséria dos pernambucanos os levavam a migrar do Sertdo para o Recife e
do Recife para o Sul do pais na busca por melhores condi¢des de vida, mas na pratica,
continuavam trabalhando em condi¢des subumanas e vivendo em lugares improvisados, longe
do mar, passavam a se alimentar nos lixdes, como os gabirus (espécie de rato).

Para além do belo, a humanidade buscou na arte uma utilidade. A maneira como aqui
abordamos o tema da liberdade de expressao, a partir da musica e das agdes dos musicos no
Mangue Beat, tem como norteador tedrico Jacques Ranciére. No livro A partilha do sensivel,
ele estd interessado em refletir o aparecer na cena politica de grupos que contestam sua
invisibilidade. Ressalta que a performance deles deve afetar tanto o espectador quanto a si,
permitindo uma ressignificacdo que contrarie a ordem social estabelecida (Ranciere, 2005).
Por isso, compreender o movimento artistico musical da década de 1990 em Pernambuco
como promotor de outra visibilidade na cena social e politica do Recife nos anos 1990 passa
por desvendar como foi possivel criar um enredo, uma performance capaz de subverter e
interpelar a ordem policialesca herdada da ditadura militar que rondava e tentava controlar
corpos periféricos, a mesma ordem que hoje aplica uma politica de morte em quase todas as
comunidades periféricas do pais.

Para o autor, o tipo de operacao que pode baguncar a ordem do visivel e do pensavel é
a montagem da cena (Ranciere, 2005). Sendo assim, € nela que devemos ter maior atengao,
naquilo que acontece no contexto vivido, experienciado, que contextualiza o cotidiano dos
grupos envolvidos. Por fim, a forma da partilha do sensivel no mundo publico ¢ a estética
politica, aquilo que parte da exposi¢do do conflito para propor uma racionalidade alternativa

R E Ucltg *&ure a sobrevivéncia e a reexisténcia dos sujeitos invisibilizados. Ranciére diz que a
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politica sempre teve uma estética. Nesse sentido, politica e arte tém uma dimensdo comum,
pois buscam despertar o espectador, o inquietar. Dessa forma, a politica ¢ arte e a arte ¢
politica, porque estao fundadas sobre o mundo do sensivel. Ao simular a realidade, o artista ¢
aquele que inspira a criagdo (cultura popular/povera) e dela é personagem principal. A
criacdo, a forma que ¢ experimentada por si mesmo, questiona aquela tradicdo. Ao questionar
0 que se sabe, a arte conceito (estético) propde a formacao de um saber novo, seu contetido
rompe com a tradi¢cdo popular e faz um rearranjo dos signos e imagens do mesmo passado que
compartilha com ela.

Quando o Movimento Manguebit eclodiu, houve quem questionasse o revisionismo
dos participantes. O critico mais iconico foi o romancista Ariano Suassuna, forte defensor do
Movimento Armorial com profunda ligacdo a estética colonial influenciada pelo medievo
portugués e espanhol. Ele temia que a mistura dos elementos vindos da cultura americana
pudesse descaracterizar a cultura nordestina. Sabe-se que o apego ao passado e as tradi¢des
estagnam a sociedade, a imobilidade da cultura a torna mondtona e pouco atrativa para as
novas geragoes, ¢ preciso oxigenar com os signos do tempo presente ou ela sucumbe a uma
globalizacdo que de fato a substitui por uma padronizacdo de gestos e comportamentos
mimetizados do status quo. Aqueles que exaltam ou denunciam a tradicdo do novo esquecem
que esta tem por exato complemento a novidade da tradi¢do (Ranciere, 2005).

Até os anos 1990, ndo se via os jovens pernambucanos tao interessados em saber sobre
cultura popular. Recife entrava numa era de efervescéncia cultural que brotava da criatividade
de jovens da periferia, agora centrados em suas proprias subjetividades, interrogando sobre
seus problemas ao estabelecer uma relacdo nova com seu passado, projetando através da arte
sonhos complexos de uma cidade ¢ um mundo melhor, como se 0 mundo comecgasse no
Recife. Naquela atmosfera de estagnacdo e falta de perspectiva, a solugdo mais criativa foi
ganhar as ruas e usar a musica para acordar a sociedade. O movimento Mangue Bit via na
musica um engajamento social, a musicacracia, termo criado por Fred 04, vocalista do
Mundo Livre S/A e autor do manifesto Caranguejos com Cérebro. Neilton de Carvalho,
musico guitarrista do Devotos, em depoimento a Revista Isto ¢ falou da importancia do

movimento para visibilidade das bandas do bairro Alto José do Pinho,

O aué comegou com o Chico Science. Ele abriu espago para a arte produzida
na comunidade do Alto José do Pinho. Trouxe a televisdo para filmar todo o
mundo e tinha prometido criar um selo para gravar o nosso som, como 0
primeiro trabalho (Isto é Independente, 1999).
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Da parceria com outras bandas e com o governo do estado de Pernambuco, surgiu o
projeto Acorda Povo que reuniu os musicos da Nacao Zumbi e dos Devotos do Odio. A partir
desse projeto, foram criadas oficinas de arte, mostra de filmes pernambucanos e shows de

bandas locais levados para a periferia do Grande Recife.

Uma prova a mais dos efeitos letais de duas armas poderosas contra a falta
de esperanca: musica e informacdo, combinadas na medida certa, devem
estar sempre de andada pelas periferias desse mundo (Acorda Povo, 2002).

Os mentores do movimento, Fred 04 e Chico Science, abriram o caminho para cria¢ao
de um paradigma estético, uma nova revolucao cultural que influencia novas geragdes de
artistas até hoje. Meninos e meninas magras, meninos € meninas pretas, meninos € meninas de
classe média e mestres e mestras da cultura popular pernambucana, nordestinos da 4* pior
cidade do mundo, preocupados em pensar formas de se impor contra a padronizagdo estética
do capitalismo, contra a imposicdo mercadoldégica da cultura americana repetida
mimeticamente no rock bem-comportado de meninos e meninas brancas do eixo Sul-Sudeste
do pais. Os novos idolos pop da juventude pernambucana eram pessoas como Mestre
Salustiano e Lia de Itamaraca, a estética do Mangue influenciou desde o cinema a moda. No
caso do cinema, trouxe de volta os holofotes para o cinema Pernambucano com filmes como
Baile Perfumado (1996), Amarelo Manga (2002), Arido Movie (2006) entre outros, todos
inspirados no cotidiano pernambucano. No rastro do Movimento, surgiram programas de
radio, desfiles de moda, video clipes, filmes e muito mais. Pouco a pouco, as artérias vao
sendo desbloqueadas e o sangue volta a circular pelas veias da Manguetown.

Os artistas locais cresceram ouvindo tambores de maracatu e de afoxé, cuja batida se
misturaram ao punk e ao hardcore produzido nos bairros de baixa renda do Grande Recife.
Também frequentadores do Beco da Fome, no centro do Recife, testemunharam a formacao
de bandas, como Mestre Ambroésio, Arame Farpado, Cambio Negro HC entre outros, saidos
do Alto José do Pinho, destacaram-se o Faces do Suburbio, Devotos, Matalanamao, entre
outras (Montarroyos, 2010).

Em 1994, surgiram bandas formadas por estudantes universitarios da UFPE -
Universidade Federal de Pernambuco - que se apresentavam em palcos improvisados no piso
térreo do prédio do CFCH (Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas) - junto com bandas em
destaque entre os universitarios € no cendrio musical da regido, como Os Texticulos de Mary,

banda irreverente formada por alunos de Ciéncias Sociais da Universidade. Testemunhas da

R EU(iPB“T ﬁrofessores e alunos que frequentavam a UFPE e outras universidades da cidade,
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testemunharam a ascensdo do movimento desfrutando do legado do Movimento Manguebit no

que diz respeito a liberdade de expressdo artistica e, apesar do mercado fonografico, a
promocao de uma valorizagdo da cultura regional, que deu aos pernambucanos um senso de
pertencimento e valorizagdo das manifestagcdes locais as inserindo num patamar Global.
Contudo, talvez enfrentar o mercado musical ndo fosse o objetivo do movimento, mas a
questdo de tensionar o ambiente cultural, refletindo sobre a ideia de Brasil de Ariano
Suassuna e Gilberto Freyre, refazendo a discussao.

Na verdade, o movimento ndo pretendeu fazer uma critica direta a Ariano Suassuna,
na época secretario de cultura do estado de Pernambuco/Brasil, ou a Gilberto Freyre, e os fez
ressurgir, conduzindo-os novamente para a pauta do debate nacional sobre a identidade
brasileira. Havia criticas ao Movimento Armorial de Ariano e ao olhar para casa-grande de
Gilberto Freyre feita pelo Movimento Negro e a academia, visto que os autores faziam um
elogio a colonizacao Ibérica como liga essencial da cultura brasileira.

Isso faz trazer para esta discussd@o Sueli Carneiro, que observou que os brasileiros sao
mais africanos e indigenas do que admitem ser. Diferente de outros lugares, a identidade
brasileira passou a se definir pela impossibilidade de defini-la. Porque temos sido ensinados a
usar a miscigenag¢ao ou mesticagem como carta de alforria do estigma da negritude (Carneiro,
2011). Ela diz que a gradagao de cores, respondidas em pesquisas do IBGE, dao testemunho
da imposicdo que traz privilégio social para que o brasileiro queira estar mais proximo do
branco. A ideia em si acaba por naturalizar politicas de exclusdo e violagdo aos direitos
humanos de pessoas negras (Carneiro 2011).

Assim, mesmo que o Movimento Manguebit ndo tenha feito uma leitura de Sueli
Carneiro, o manifesto Caranguejos com Cérebro provou a possibilidade de fazer uma
revolugdo social a partir da oxigenagdo da cultura popular afro-indigena, reflexo da identidade
coletiva de Pernambuco, para eles sua expressdo subjetiva, mas eficaz contra a
desumanizagdo da sociedade naquele momento. A organizacao do movimento proporcionou a
periferia expressar seus valores, sua estética, além de ser vista através de uma midia
interessada em arte e cultura, como a MTV. E claro que o movimento sozinho nio conseguiu
proporcionar uma mudanga radical nos modos de vida e na pobreza da periferia recifense, mas
fez do Recife uma cidade multicultural, onde foi possivel que classes sociais diferentes
estivessem do mesmo lado da trincheira, hoje se sabe que a periferia do Grande Recife produz
bens culturais. O estado de Pernambuco tem sua propria marca na moda, na musicalidade, no
teatro e no cinema. Ha uma forma prépria de estar no mundo abracada pela coletividade que

R E Ulles&ﬂu a autoestima do estado (Montarroyos, 2010).
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Consideracoes finais

O que se pretendeu defender ¢ que o movimento musical, que emergia como os jovens
de periferia da metropole pernambucana, ¢ um movimento social que ainda hoje ecoa no
estado e fora dele. Ajudou a criar uma identidade cultural Gnica para Recife, combinando
elementos locais com influéncias globais. Essa identidade foi uma forma de resisténcia
cultural e afirmagao das raizes locais em um contexto globalizado. Embora o Manguebeat ou
bit seja primariamente um movimento cultural, ele também pode ser visto como um
movimento social urbano, porque visava transformar as condi¢des de vida e a percepgdo
cultural da cidade.

Assim, buscava revitalizar a cena cultural de Recife, questionar o abandono das areas
urbanas e propor uma nova forma de engajamento cultural que incluisse e celebrasse a
diversidade e a mistura. Lembrando que tudo comegou com um manifesto que organizou uma
rede de musicos, artistas e ativistas que resistiam as condi¢des sociais € econdmicas adversas.
Essa rede incluia bandas como Chico Science & Na¢ao Zumbi, Mundo Livre S/A e Devotos
do Odio, bem como as bandas de estudantes universitarios e jovens sertanejos que estudavam
e experimentam a cultura popular indo as fontes, subindo as comunidades, envolvendo-se e
descobrindo uma histdria oculta por muito tempo e desqualificada pela midia e por politicas
de Estado. O poder institucional, representado pelas politicas urbanas e culturais tradicionais,
muitas vezes ignorava ou marginalizava as expressoes culturais das periferias, principalmente
aquelas vindas das regides Norte e Nordeste do Brasil (Castells, 1983).

O movimento também criou redes de esperanga ao propor uma visdo alternativa e
positiva para o futuro de Recife. Essa visdo era baseada na cultura, inovacao e inclusao social,
representou o contrapoder, desafiando as narrativas dominantes e propondo uma cultura que
era inclusiva, inovadora e enraizada nas tradi¢des locais, mas aberta ao global. Para isso, o
Mangue Beat usou a tecnologia e os meios de comunicagdao de forma inovadora, mesclando
ritmos tradicionais com a musica eletronica e utilizando midias modernas para promover suas
ideias.

O uso de novas tecnologias e midias foi crucial para a disseminagdo e o impacto do
movimento. Recriaram novas identidades e praticas culturais que desafiaram e reconfiguraram
a cidade. Abriu espaco para reflexdo de politicas publicas inclusivas ao criticar o abandono
das éreas urbanas e a falta de oportunidades para os jovens. Por fim, representou um
contrapoder, ao provar como a cultura pode ser uma forma poderosa de resisténcia e

R EU&&Toﬂlagéo social, mobilizando identidades e criando espagos de interagdo e participagao

F,‘ = Eﬁﬁe— Revista de Historia e Humanidades, Vol. 02, Numero 01, 2025.
>
L.

=
Fvy




REUISTAH

== HISTORIA @
EC X JH HuManIoanes

urbana. O Mangue Bit ndo s6 promoveu uma revitalizacdo cultural, mas também questionou

as desigualdades urbanas e propds uma visao alternativa para o futuro de Recife e reivindicou
o direito a cidade (Lefebvre, 2001).

O ativismo artistico de jovens periféricos se uniu aos anseios de jovens universitarios e
desempenhou um papel importante na promoc¢do da liberdade de expressdao para a arte
produzida nas periferias do Recife, Pernambuco. Liderado por figuras como Chico Science e
teorizado no manifesto Caranguejos com Cérebro de Fred Zero 4, o movimento combinou
elementos da musica tradicional nordestina com influéncias globais, criando uma estética
propria que trouxe visibilidade e reconhecimento para artistas periféricos, mas sobretudo
apontou problemas estruturais para as desigualdades sociais ha muito exilada das analises
sobre o Brasil e as regides Norte ¢ Nordeste do pais fora da academia.

O manifesto Caranguejos com Cérebro criticava a falta de infraestrutura e
oportunidades para os jovens pernambucanos, destacando a necessidade de uma revolucao
cultural que resgatasse a riqueza da cultura local enquanto dialogava com o mundo
globalizado. Essa critica foi fundamental para o ethos do Manguebit, que desafiou
esteredtipos e preconceitos, estabelecendo um espago legitimo para a expressdo cultural da
juventude marginalizada. As performances e o uso inovador da tecnologia, promoveu uma
plataforma de inclusdo e valorizagdo da diversidade cultural. Assim, ndo apenas transformou
a cena musical recifense, mas também consolidou a arte periférica como uma for¢a poderosa
de resisténcia e identidade cultural. A critica do manifesto foi essencial para o0 movimento,
servindo como um guia para a resisténcia sociocultural e a luta por liberdade de expressdo nas

periferias do Recife e além.
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